O Cartel’

Stella Jimenez

Este artigo esta composto por quatro itens, sende gada um deles representa
momentos diferentes de reflexdo sobre determinasjosctos do cartel.

Histéria do conceito e de sua implantacéo na Escotte Lacar

Lacan, na Ata de fundacéo da Escola Freudianari® Ban 1964, nos propde mais um
significante enigmético: cartel, definido como adigdo de pertinéncia a Escola. Ele o
disse nestas palavras:

Aqueles que vierem a esta escola se comprometardeadizar uma tarefa submetida a
um controle interno e externo: 0s que assim se cwmgterem podem estar seguros de
gue nada sera economizado para que tudo o que fbzaalor tenha a difusdo merecida
no local mais conveniente. Para a execugdo dedsado adotaremos o principio de uma
elaboracdo sustentada dentro de um pequeno graga:um deles (ndés temos um nome
para designar esses grupos) se compora de pelsméagpessoas e de no maximo cinco,
sendo quatro o tamanho ideal. Mais-um, encarredadelecdo, da discusséo e da saida a

dar ao trabalho de cada dm.

Cartel €, a partir desse momento, ndo s6 0 nonEOHI® para esses grupos de
trabalho, mas também, em si mesmo, um conviteadaltro, um empurrdo ao trabalho.
Incontaveis jornadas, reunides, trabalhos e diSegss$oram dedicados a tratar de
elucidar esse termo, e a definir a funcdo enigmatic mais-um a que Lacan fez
referéncia no texto citado.

Os cartéis passaram a ser considerados como eondal transmissdo do saber
psicanalitico, como 0 gonzo que articula a psiés@@&m intensdo com a psicanalise em
extencdo, sendo a psicanalise em intenséo o qaetgaa formacdo dos psicanalistas
mediante a prépria andlise, e a psicanalise enm&xde o trabalho sobre a teoria.

A idéia do cartel parte de uma determinada concega&ormacao do analista: a
de transformar uma transferéncia dirigida alguém spbe a quem se pede que ensine
numa transferéncia de trabalho, quer dizer, nurejdede produzir dirigido para um
lugar em que essa producao possa ser expostdptraas o que poderia ser a busca de

uma verdade doutrinal num saber sobre a verdade ek¢éo com o impossivel.

Jornadas de 1975

" Texto publicado no volume: Jimenez, S. (or@.xartel: conceito e funcionamento na escola de Lacan.
Rio de Janeiro: Ed. Campus, 1994.

! Texto apresentado no Férum de Construcéo do Eeetediano.

2J. Lacan, Ata de fundacéo da Escola Freudianads, R1 de junho de 1964,



Durante essas Jornadas, os psicanalistas da E3eoldiana de Paris se reuniram para
discutir o que o proprio Lacan definiu como “teattitubeante de proposicdo que

representa o cartel 3.

Nessa época, segundo Lacan, ainda ndo existizhtinea
verdadeira representacéo do caftel”

Entre os primeiros esclarecimentos que Lacan aasstibre esse tema, aparece a
origem etimoldgica: cartel provém da palavra camioe em latim significa gonzo,
dobradica. Também tem relagcdo com o niumero quatra.estrutura, disse Lacan, é a
do n6 borromeano, ou seja, x + 1.

Em matematica, chama-se n6 borromeano a um ersnetanto de anéis tal que,
basta abrir um deles para que todos figuem soltba@desapareca. Se o no € formado
por dois anéis, € evidente que, cortando um delesirelacamento acaba. A qualidade
borromeana é, entdo, Gbvia, e ndo se pode defimodorromeano um né composto de
dois anéis. S6 é licito falar de n6 borromeano wirpdo entrelacamento de trés.

Matematicamente se designa por:

X, 0 numero de anéeis, e
+ 1, a qualidade borromeana.

Da mesma maneira, Lacan pensa o cartel formadaenamente por trés pessoas,
ou seja, por minimamente trés elementos mais-umdos® mais-um a qualidade
borromeana que faz com que se sustentem juntogjuga sem essa qualidade
borromeana seriam x elementos separados.

Ja nesse momento Lacan sugeria que quatro maigfisnasjusta medida, ja que
o cartel ndo poderia ser excessivamente numerado,pena de comprometer sua
producédo, apesar de nesta época poder estar fopoati@s a cinco pessoas mais-uma,
que seria a encarregada de amarrar borromeananosnt@tegrantes do cartel,
assegurando seu funcionamento e sua producéo.

Das discussdes surgiu a conclusdo de que todo guuedevar seus participantes a
producado tem a estrutura borromeana do cartelo ppst houve a fungdo mais-um que
possibilitou o trabalho. (Cada um dos integrantexibnou como mais-um em um
momento determinado, ou houve algum outro fatordpwe a qualidade borromeana.)

Mas que um grupo de psicanalistas ndo pode consmteom isto: essa funcdo mais-

% No original: “cette espéce de proposition tatoneajue représente |é cartel”, palavras de JaccaesnL
nas atas das jornadas de cartel de 1975, sestdimidale domingo.
4

Idem.



um deve ser individualizada e encarnada em uma@efscou também claro que o
lugar do mais-um devia ser diferente do de um Jliderum coordenador de grupo, de

um professor ou de um analista.

Formula afinada do cartel

Em 1980, Lacan oferece novas indicagdes para aoitgnmento do cartel, baseando-se

na experiéncia adquirida:

Volto agora aos outros que ndo tém de realizar teabalho, pois ndo foram da minha

Escola sem que se possa dizer que ndo tenhamgpgidelintoxicados.

Com eles, sem demora, dou a partida a Causa freudiaestauro para eles o érgao de
base retomado da Escola, ou seja, o cartel queyvemteita a sua experiéncia, afino sua
formalizacgéao.

Em primeiro lugar - Quatro se escolhem para prasssg um trabalho que deve ter seu
produto. Dou a precisao: produto proprio a cadasaungo coletivo.

Em segundo lugar - A conjuncéo dos quatro se faroemo de um mais-um, que, sendo

gualquer um, deve ser alguém. Cabe a ele o endargelos efeitos internos da empresa
e de provocar sua elaboracéo.

Em terceiro lugar - Para prevenir o efeito de ¢gtade), uma permutacéo deve ser feita
no prazo fixo de um ano, dois ho maximo.

Em quarto lugar - Nenhum progresso € esperado semi@ouma exposicao periddica a

céu aberto dos resultados assim como das crisestzoho.

Em quinto lugar - O sorteio assegurard a renovesgudar das referéncias criadas com o
fito de vetorializar o conjuntd.

A partir desse momento, ele formaliza que devemgeatro as pessoas que se
escolhem para fazer um trabalho que deve ter urdufwo Esse produto deve ser
individual e ndo coletivo, especifica ele.

A constituicéo do cartel deve passar por um segumatoento, que € o da eleicédo
de um mais-um com o qual devem estar de acordc togdcseus integrantes, e uma
demanda deve ser dirigida a pessoa eleita. A fudgmais-um ja ndo € sé a de
selecionar, discutir e dar saida ao trabalho de cad, sendo a de velar pelos efeitos
internos e provocar a elaboracao. Por outro laolmocé especificado que o mais-um €
qualquer um, cabe a ele também produzir um trabatiao qualquer outro participante

do cartel.

A fungéo do mais-um

®J. Lacan, “D’Ecolage”, do dia 11 de marco de 1980.



O mais-um pode ser qualquer pessoa, desde quesse@ada. Sua funcéo seria a de
responsabilizar os membros pela producéo do eapedvocar a elaboracéo dos temas
trabalhados.

Trabalhando essa definicdo lacaniana do mais-uno cguém que provoca a
elaboracdo, Jacques-Alain Miller se questiona sobl&;o social do qual o mais-um
seria agenfe Pensando nos quatro discursos, qual seria o rdsogue a pessoa
chamada a ocupar o lugar de mais-um pde em funmoiema?

Jacques-Alain Miller observa que, ao falar de pcagdo, Lacan estaria fazendo
referéncia ao conceito de causa, que é a funcaagdote em cada um dos quatro
discursos. Dai a pergunta: o mais-um para readizarfuncao ocupa o lugar de “faz-de-
conta” de g, que é o agente no discurso do Senhor, o lugdagale-conta” de § que
que é o agente do discurso Universitario, ou orldga‘faz-de-conta" da, que seria 0
agente do discurso analitico?

Ele chega a conclusao de que seria o discurscstiriba 0 que mais se adequaria
a estrutura do cartel, e ao que dele se esperygasegundo Lacan, o discurso da
histérica € 0 que mais se parece com o discurstedaia. Nodiscurso da histéricao
agente ocupa o lugar de “faz-de-conta” do sujeiaido, aguele que provoca a partir
do seu sintoma, de seu sofrimento. Sua provoca;édoige a um outro a quem outorga
um lugar de § de Senhor, ou de Pai Ideal, forcando-o0 a prodsare seu sintoma.

No discurso do cartel, 0 mais-um provocaria o aesel saber a partir de sua
divisdo, de seu desejo, que nesse caso assumibé&rtamma forma histérica. Ele se
dirigiria aos outros conferindo-lhes o papel dg Sabendo, no entanto, que os
participantes do cartel ndo séo senhores, nemdaaiss, Sendo esse status gslBgiria
das insignias. Ele faria o possivel para que ascantes do cartel tivessem status de
S,, assim como ele mesmo, como mais um membro del.cart

A dificuldade que deve ser evitada quando se p&éuesionamento o discurso
histérico é a impoténcia correlativa a esse discunspoténcia que poderia manifestar-
se no cartel da seguinte forma: ndo consigo canciéo consigo escrever, ndo consigo
entender. Seria, entdo, necessario um discursastiérite no qual o impossivel, o
inexoravel da falta, ndo estivessem ocultos, masstanotemente presentes, 0 que

permitiria 0 passo da impoténcia impossivel.

®J.-A. Miller. “Cinco variacdes sobre o tema dabelacéo provocada”. Jimenez, S. (or@.)xartel:
conceito e funcionamento na escola de Lacan. Ritadeiro: Ed. Campus, 1994.



Socrates € sempre proposto como o paradigma dorstisda histérica. Poderia
ser proposto como paradigma do discurso do maiguemsuas duas vertentes: a de
provocar os S1 para fazé-los produzir um sabelestar sempre presente relacdo com o
impossivel.

Na primeira vertente, a de provocar conferindoustate $ vemos Soécrates
interpelando os outros, para for¢4-los a produmisaber a partir de suas insignias. Por
exemplo, procura um militar, um senhor da guereaaprovoca-lo a produzir uma
elaboracdo sobre sua insignia, a coragem; ou @aour mestre em geometria para
interroga-lo sobre a ciéncia. Os interlocutoresesionulados a abandonar as férmulas
aprendidas, os conceitos consagrados pelo usa f@mssar a elaborar suas préprias
idéias.

Socrates descreve a si mesmo como filho de umainggare tendo herdado essa
arte de sua mae. Ele mesmo néo sabe nada, dizemashabilidade de fazer nascer o
saber dos interlocutores, de fazé-los dar a luz ggaprios pensamentos.

Por outro lado, Socrates, na outra vertente dosgui@ esperado da fungcéo do
mais-um, a de ter sempre presente o impossivediersm seus Dialogos no fato de que
a Unica sabedoria possivel € o Saber sobre a prigporancia.

Algumas das réplicas do filésofo no Banquete tamip@&giem ser pensadas no
sentido de seu saber sobre o impossivel. Nesseddiabocrates admite saber s6 uma
coisa: do desejo, que ele define como falta. Sexolsaber é, entdo, um saber sobre a
falta. Saber tdo incorporado nele que o faz rejetda miragem imaginaria, até o ponto
de responder negativamente a declaracdo de amcelgiades, de quem, no entanto,
se declara enamorado. Resumindo seu pensamergqaasras sdo: “O que tu queres
de mim, eu ndo o tenho; la onde tu me procurasaetsou nada”.

Finalmente, sera a producdo que testemunhara sebweimpossivel foi tocado:
“Tudo o0 que se escreve parte do fato de que adlsgexual ndo podera se escrever

jamais.”

O cartel e a Escola

Os cartéis formam o turbilhdo da Escola. E o théuml ocupa na Escola um lugar
peculiar: seus integrantes nao sao necessariamemros dela. Usando a matematica
de conjunto, pode-se dizer que os cartéis estdidosma Escola, mas nao pertencem a

"J. LacanLe Séminaire, livre XX, EncarParis, Editions du Seuil, 1975, pp. 35-36 (tré@auiivre).



ela, ja que, segundo a matematica dos conjuntos,upa conjunto pertencer a um outro
todos os seus elementos devem ser elementos dontmrénglobanfe Esse lugar
simultaneamente central (nGcleo da transmissddemita producdo) e a0 mesmo

»9

tempo externo a Escola, corresponde ao lugar tgmoldextimo”” do objeto pequeno

a, lugar do ponto turbilh&o.

Sobre a ética do mais-um e a transferéncia de tralia™®

No segundo Sarau de Cartéis surgiu a expressaatifidacdo com uma questao”:
quatro pessoas se reunem em torno de um tema, isto funcéo da identificacdo com
uma questao.

Pensando nisso, achei que seria especialmentessterte a escolha do mais-um
baseada neste parametro: quando as quatro pripesasas, ao chamarem o mais-um,
escolhessem alguém supostamente interessado edarestumesmo tema; alguém
conhecido por ter uma questdo sobre esse assunjogea estivesse trabalhando.

Esse tipo de escolha, por identificacdo com umat§oe marcaria para 0 mais-
um, desde o primeiro momento, um lugar diferentdeltider ou de um sujeito suposto
saber (conceito lacaniano que prefiro deixar exdmsente reservado ao ambito
analitico). Essa deciséo diferencia-se também dapelirigido a alguém que se supde
deter um saber sobre um tema e a quem se solititansino. Tratar-se-ia, pois, de
escolher um possivel mais-um notoriamente conhepafose mover pelo desejo de
desvendar tal questao.

Por outro lado, também acho importante que a @&sitda nomeacdo do mais-um
seja refletida por este. Da mesma maneira queeexiat ética da psicanalise, sendo o
cartel a forma privilegiada de transmisséo, essa @bderia também estar articulada
aos cartéis. E assim como o analista tem o dei@ éé esperar que surjam certas
condicbes antes de aceitar alguém em andlise, eagsebolhido para ser mais-um
deveria precaver-se de mais uma armatfilsaque a ambigtiidade do significante mais-

um permite. Porque a expressao mais-um significa,m@smo tempo, mais-um

® Por exemplo: o conjunto de lapis vermelhos pegeanesta contido no conjunto de lapis; por enquanto
um hospital € um conjunto contido no conjunto donimipio, mas que ndo pertence ao conjunto do
municipio, ja que nem todos os elementos que compde hospital podem ser considerados elementos
do municipio.

° Neologismo criado por Lacan para dar conta daqil® é simultaneamente externo ao sujeito e seu
ponto mais intimo: o &mago do nosso ser.

9 Fala de Stella Jimenez na primeira Jornada deéi€ait Corte Freudiano.

' Outras armadilhas poderiam ser a de se sentiradimm ministrar um ensino, ou a representar uma
instituicdo, etc.



participante, mais uma pessoa como qualquer ogittam lugar “a mais”. Assim essa
nomeacéao poderia funcionar como uma armadilhaa [ewais-um a aceitar a escolha
para obter esse lugar “a mais”. Talvez poderia forparte da ética do mais-um so
aceitar esse lugar quando o tema fosse uma quesstacsi, porque sO a partir de seu
proprio interesse poderia motivar a producdo de saber por parte dos outros
membros. Gostaria de ressaltar a importancia doesse atual sobre o tema do cartel
para o mais-um, diferentemente de uma questao aflerip, neste momento, nao ter ja
relevancia para ele. Por exemplo, poderia se pepsaseja contra a ética do cartel a
possibilidade de alguém aceitar esse lugar de umaiper considerar ja ter muita leitura
sobre esse tema, e apesar de ndo estar nesse maspatialmente interessado em
retrabalhar esses textos, considerar que nao iexgira ele muito esfor¢co ocupar esse
lugar. Esse seria um exemplo de alguém aceitarapcupgugar do mais-um soO pela

nomeacao.

Sobre a transferéncia de trabalho

Fazendo uma equivaléncia com a teoria da guerr@fon@ que Lacan usa marecao

da Curapara falar da psicanali€e poder-se-ia dizer que a producéo de trabalhos é o
objetivo tatico do cartel, sendo o objetivo esgat@ a producdo de transferéncia de
trabalho.

O que é a transferéncia de trabalho? De fato, sfegéncia de trabalho s6 se
produz ao final da analise, quando o sujeito swpeaber € liquidado junto com o
esgotamento do trabalho de transferéncia. E nesseenmo que surge o desejo de
saber, que Lacan diferencia do amor ao saber, gaegte ultimo esta articulado ao
horror de saber sobre a castragdo do Outro — o aeor uma dimensao
predominantemente imaginaria: a de suprir a f@tamor do saber esta articulado com
engodo do conhecimento, com o engodo de uma ceéimci@ possivel entre
pensamento e objeto, como engodo de se poder chegaaber a verdade,
desconhecendo-se que a verdade estara semprealgnalquer saber, ja que tende o
real. Freud nos mostra pateticamente essa artimulag seu texto sobre Leonardo da

Vinci: alguém absolutamente movido pelo amor a®isateste caso, claramente, pelo

12 Na guerra diferenciam-se tatica, estratégia ¢ipmliA tatica sdo as batalhas, enquanto a esimatisg

ao objetivo final. Por exemplo, objetivo estratégpode ser derrotar o outro exército, invadir urtrau
pais, expulsar o invasor, etc. Pode-se escolhdepema batalha se essa derrota implica uma vantage
estratégica. A politica é o que se pretende fazendp o triunfo é obtido. Na metafora de Lacadtiaa

€ a interpretacdo; a estratégia, a manipulacamdsaféréncia; e a politica, a destituicdo subjetivades-
ser do analista.



amor ao saber universal, e que denuncia num desenhdesejo de ignorar a diferenca,
seu desejo de desconhecer a castfacBtas os cartéis, com a sua estrutura e, como
estou propondo neste trabalho, com a sua éticacipatiam e consolidariam essa
transferéncia de trabalho.

O que seria a transferéncia de trabalho que séceerio cartel? Em primeiro
lugar, o nascimento do desejo de saber se evidenaa abordagem dos textos e no
movimento de aprofunda-los a partir das questdesoguproprios textos suscitam, na
sua articulagdo com a clinica. Em segundo lugarjes®jo de produzir para pér em
discusséo aquilo que se esta pensando.

O dever ético do mais-um seria 0 de conseguir @getivo, esta transferéncia de
trabalho. E possivel, e empiricamente frequente, aamel dirigir a0 mais-um a
demanda de “ser ensinado”. Talvez esse tipo dalpegtja 0 mais paralisante para a
producao de um desejo de saber. As pessoas gsasai um ensino ficam geralmente
passivas frente a esse saber ja pronto, ao quemirseu amor, amor ao saber. O que
conseguem é repetir frases ja feitas, os famosasdek lacanianos. O mais-um
assumiria o dever ético de transformar esse ped@@nsino em transferéncia de
trabalho.

Quem é o outro a quem se endereca a transferéacteallalho? Poder-se-ia
pensar no simbdlico como o0 que é na sua essénad, dizer, 0 simbdlico como
faltoso, barrado. Esse simbolico poderia estarreada pela comunidade, pelo publico,
pelo conjunto de outros analistas com quem se g@usgutir o trabalho. Essa
transferéncia s pode existir a partir da percepig@ofalhas do saber do Outro. Assim
como no processo analitico as associacbes se gaotiadas falhas do discurso, a
transferéncia de trabalho sO pode existir a pdeipercepcao das falhas de saber do
outro, que empurraria o sujeito a produzir seupnwé significantes em torno dessa

falha.

'3 Trata-se de um desenho de Leonardo da Vinci repr@sdo o ato sexual. Freud assinala que outro
autor (Reitler, 1917) discutiu esse desenho e ahegoonclusdes analogas as suas: “Foi justamente ao
retratar o ato de procriacéo que esta extraor@imirisao de pesquisa falhou - obviamente, devisioaa
repressdo sexual.” (Freud, "Un recuerdo infantilLéenardo da Vinci" inObras completastomo II.
Madri Madri, Editorial Biblioteca Nueva, 1968, |61). No desenho, os corpos feminino e masculino se
confundem: a cabeca daquele que possui 0 pénia,isdadamente, parece uma cabeca de mulher. As
pernas estdo desenhadas do lado errado: a da ndeeia ser a do homem, e vice-versa. Os 6érgaos
genitais femininos parecem apenas esbocados e scapnfiestranho em alguém que, apesar das
dificuldades de sua época, ja praticava dissecag@a®micas. O aparelho genital masculino, por sua
vez, aparece minuciosamente reproduzido. Além ds,maosto desenhado traduz repulsa e desagrado.



Também seria a partir dessa percepcéo que o spai ter certeza de que com
seu trabalho esta levantando novas questfes, mmgsas, e pode desejar que seu
trabalho seja lido ou escutado por outros sujepasa ser ou nao corroborado por
outras leituras, por outras experiéncias. Sem peéceda falha no saber do outro, o que

se produz séo trabalhos tipo exame, para agradaarawser aprovado.

Cartel e transmissao

Os cartéis, pequenos grupos propostos por Lacamrtr ple 1964 como forma
privilegiada da transmissdo da psicanalise, praserida sua estrutura o estilo que,
segundo o proprio Lacan, € o Unico que, da psisanad possivel transmitir. Estilo
entendido ndo como traco diferencial, mas como l@aqyiie garante que o trago
diferencial seja intransmissivel: estilo como “@bje Lacan diz que ensinar sobre a
psicanalise é ensinar sobre o0s ensinos; a niveéndino, deve se tratar de algo
semelhante acollage tipo de obra de arte que evoca claramente a taleafaz o valor
da obra de arte figurativa mesma. Trata-se de wsm@mmenos preocupado com a
articulacdo, onde o que se coloca de manifestostamente a fratura, o recorte, a
falha®. Teria a ver com aquilo que é especificamenteapsiitico, que esta
intimamente articulado com a ética da psicandNseclinica, a ética é a da falta-a-ser, a
do desejo do analista, que lhe permite “fazer awacaloa separador, para cair depois
desse lugar agalméatico quando o analisante abardtmbalho de transferéncia. Fora
da clinica, faria também parte do dever ético dicapslista poder presentificar o

objeto, para que este néo fiqgue escondido, comoralisiade do “privado” solicita.

Transmissao da psicanalise

A transmissdo da psicanalise sempre levantou qeegesE® 0s psicanalistas devem,
seguindo o conselho de Freud, excluir o que sabemabordar um novo caso, como
podem ensinar aquilo que a psicanalise lhes en8ra@ saber que surge a partir de
cada analise é um texto particular, proprio a ubterdénado sujeito, como é possivel
transmiti-lo sem que essa aprendizagem resulte mompceitos, num @riori do
analista, em resisténcia? Ja que s6 o psicanaisapbe que o analista, a quem coloca
no lugar de sujeito suposto saber, conhece esse teanalista deve saber, a partir de
sua prépria analise, da impossibilidade l6gica el@pader antecipar algo sobre esse

14 3. LacanSeminario “A Angustia”.



texto, deve saber sobre sua ignorancia. Posicégndeancia implicaria continuar a se
colocar subjetivamente, mas de se ter atravessado experiéncia que |lhe permite
apreender, junto a inconsisténcia do Outro, o akswlente particular e imprevisivel da
cadeia significante que constitui esse texto. Coentdo, transmitir aquilo cuja Unica
base é a experiéncia analitica, se uma das agessigais radicais obtidas a partir dessa
experiéncia é a relagdo do saber com o impossivel?

O mesmo uso da palavransmissddambém é paradoxal, ja que Lacan esclarece,
no Seminarig livro XX, que este termo esta relacionado conéadaia. “Foi da nocao
de um saber que se transmite, e que se transneigraimente, que se produziu no
saber esta depuracdo mediante a qual um discurscsgudenomina cientifico se

produziu.™

Mas, na psicandlise, ndo se trata de transmissaaondsaber e, apesar
disso, Lacan ndo abre méao deste termo, ja que Bap al palavra transmissao
equivaleria a pensar a producado feita por analisteso uma iniciacdo a mistérios
inefaveis. Tratar-se-ia da transmissdo do que €icamalise: uma ciéncia um certo
saber que ndo perde sua relacdo com o real. Angéima se diferencia de uma ciéncia
naquilo que a ciéncia forclui o real. Os cientigassforcariam em ser “néo tolos”, isto
e, tentariam tudo compreender e/ou excluir aquilee gndo compreendem,
denominando-o &-cientifico”. Desde o comeco, Freud chama atencaca pa
necessidade de, simultaneamente, ndo deixar de ttada em conta, prestar atencao
aos detalhes mais insignificantes, mesmo as apardmbbagens, desprovidas de
sentido, e se permitir ndo entender tudo. O comagtumbigo dos sonhos o confirma.
O amor, motor da transferéncia, signo de que seopena mudanca de discurso, ndo €
absolutamented-cientifico”? Por isso, Lacan repete “os ndo taoam”.

Lacan aponta duas direc6es quanto a transmissgogmente dita, e a todas duas

o cartel responde.

Transmisséao pela via do matema

Lacan esclarece que o matema é aquilo que, doseetlansmite. Ele escolhe se apoiar
na matematica que, sendo uma verdadeira ciénera,cteno ponto de partida uma
Unica verdade, o axioma-um, absoluion-senseE por isso que s6 a formalizacéo
matematica, a elaboracdo mais trabalhada que orhderda significancia na contra-
mé&o do sentido, pode vir a este lugar de impas$ermalizacad’, ja que guarda nela o

13 3. LacanlLe Séminaire, livre XX, EncarParis, Ed. du Seuil, 1975, p. 129.
16 3. LacanLe Séminaire, livre XX, Encare



contra-senso, ja que 0 gque esta no nucleo daquéosg pretende transmitir € a néao-
existéncia da relacdo sexual.

O cartel é uma aposta na transmisséo pelo mateoaan ldasse: “Nao espero nada
das pessoas e tudo do funcionameht®’cartel tem uma estrutura matémica, da qual a
mais simples apreensdo €: quatro mais um. Lacafiacan funcionamento dessa
estrutura para produzir efeitos: efeitos de discugsefeitos de sujeito. A mesma
palavra, cartel, tem uma referéncia matémica: t@dbemos que além de vir do latim
carda que significa gonzo, dobradica, a palavra camteVém do numero quatro, que
faz referéncia ao ndé borromeano. Menos conheciddaéo desta palavra participar da
histéria matémica do nome préprio, jA que no ankgito se denominava cartel (ou
cartucho) ao circulo com que se rodeava 0s nomgwips. Foi o reconhecimento
justamente deste circulo o que permitiu a Changoliiecifrar os hierdglifos, partindo
do significante Cledpatra. Quando Lacan fala dastitbiigcdo do significante se refere
ao mito de Robson Crusoé, que, tendo visto a pedaddexta-Feira, num segundo
momento a apagou, para logo depois fazer um ciemuledor de onde estava a pegada.
Lacan diz que sO este terceiro momento € signicanele retoma, posteriori o
primeiro. E esse mesmo circulo, chamado cartelaowaeho, que ndo por casualidade
aparece na escrita egipcia como diferenciando mes@roprios dos comuns. Ao usar a
palavra cartel para designar esses pequenos grupoa) denuncia o efeito de marca
que se espera deles.

Para que a estrutura matémica do cartel funcioegpariéncia mostra a Lacan a
necessidade da férmula afinada: quatro se escoffegen prosseguirem um trabalho.
Lacan insiste em que a estrutura psiquica é quaiermNa sua obra sempre aparecem
quatro elementos: trés evidentes e o0 quarto estondisse quarto elemento foi
mudando com o transcurso dos anos: primeiro fosgdm como a morte, depois
apareceu como falo; ao final da obra é conceituamno “objeto pequena’. Sao
guatro os discursos, e sao quatro os elementosdarsb. A estrutura do cartel, poder-
se-ia dizer, ja esta completa a partir do fatoxdstieem quatro elementos, mas Lacan,
apos ter observado que, muitas vezes, os elemeatosado suficientes para garantir a
estrutura, e que € necessario, muitas vezes, maislemento, o sintoma, insiste na

nomeacao deste mais-um.

73, LacanL'autre manque".



O segundo passo se impde: a conjuncado dos quatez €m torno do mais-um
que, sendo qualquer um, deve ser alguém. Essedegeonjuncdo € uma reafirmacao
desse lugar de sintoma, de elemento a mais deatestdutura, de lugar que amarra os
registros porque o Nome-do-Pai, que € aquilo ques demarrar, sempre falha. E
importante, entdo, seguir esta indicacdo, e escollneais-um num segundo momento,
apos o acordo dos quatro primeiros com esta eleiao se deve cometer o erro em
gue freqientemente se cai: cinco se escolhem,teed@resses cinco nomeiam o mais-
um. A experiéncia mostra que nunca déa certo: dsttando explicar matemicamente o
porqué. O mais-um, escolhido da maneira que Lacanselha, fica fora do lugar
imaginario da escolha do semelhante, para vir augar heterogéneo de alteridade
absoluta. Uma demanda deve ser dirigida esse maieaito, com tudo o que demanda
implica tanto de articulagdo simbdlica quanto domdecimento de falta, ou seja, de
algum tipo de apreensao de castracdo. Aceitaray iy mais-um implica assumir uma
responsabilidade: “velar pelos efeitos internosmigresa e provocar sua elaboracéo.”

Voltando ao apoio na matematica, Lacan diz queotanpsicanalise como a
matematica tentam imaginarizar o real do simbéfiincdo que o mais-um é chamado
a preencher: imaginarizar com sua pessoa, aqudprgqusimbdlico, ndo se pode dizer,
gue esta sempre além, o que se demonstra ja caldiéfile de se definir o que é o mais-

um.

Transmissao de um estilo

O ensino que a participacdo no cartel dispensaedsm também o ensinante. E o
proprio cartel que, com a sua estrutura, se ergade garantir a fratura na articulacéo,
o recorte, a falha.

E uma forma de transmissdo na qual, se o sucesspagtambém ensina o
fracasso, como a formula afinada indica: “exposigacéu aberto tanto da producao
como das crises de trabalho.” Isto corrobora adéiaindicacdes que Lacan nos da em
relacdo ao estilo: “Impde-se a nds um certo eptlo qual podemos transformar em
sucesso o ato falho: nunca falhar a faffa.”

Em relacdo ao estilo, encontramos aqui outra dgmnsabilidades do mais-um: a
de positivar o traco diferencial intransmissivel,farma da provocacgéo para a inscri¢cao

da questéo individual no momento da concluséo.

18 3. LacanSéminaire "Les non-dupes errent.
193, LacanSeminario "A Angustia".



“Nosso” estilc®™

Tendo Lacan encerrado o texto “A psicanalise eessino”, de 1957, com a inequivoca
recomendacgdo de que a Unica coisa que podemomitiarisum estilo, cumpre a nos,
analistas que pretendemos segui-lo, tentar daactesta indicacao.

Transmitir um estilo? Conselho insdlito...

Abordarei neste item o conceito de estilo na caltypara depois enuncia-lo a
maneira lacaniana: “O estilo é o objeto”. E podsivensar que o cartel seja o
dispositivo privilegiado na transmissdo da psidaegbrecisamente porque preserva, na

sua propria estrutura, o estilo a ser transmitido?

O estilo na cultura

O conceito de estilo sofreu uma importante revitavquando Buffon, no seu
discurso de ingresso na Academia Francesa, o sabveom a famosa formula: “O
estilo € o homem.” Até aquele momento, no séculdX¥ estilo era a arte de escrever
e, mais precisamente, uma determinada maneiracteves

Buffon combate o esfor¢co para se escrever belamdatenaneira rebuscada ou
singular. E indGtil que um escritor procure palavpasciosas, frases inusitadas, efeitos
brilhantes. A preocupacdo excessiva com a formmantalta de estilo”. O escritor
deve ter idéias e deve saber exprimi-las com ordeavimento, clareza, seguranca e
convicgdo. Isso outorga a escrita “beleza natural”.

Para escrever bem, disse ele, ndo se deve pemgro tem fazer novas
combinacfes de silabas ou trabalhar sobre as pslabeve-se evitar a procura de
pensamentos rebuscados ou finos. “Estes escrité@$em nada de estilo ou, em todo
caso, s6 ttm uma sombfa’Escrever bem é, a0 mesmo tempo, pensar benr, lserti
e se exprimir bem. E necessario ter espirito, aémgosto. E necessario possuir
plenamente o tema e haver refletido suficientemeotge ele. “Se o autor escrever
como ele pensa, se estiver convencido daquilo éogger persuadir, esta boa-fé para
consigo mesmo faz a verdade do estilo, a que pmdefeito, sempre que esta

? Trabalho apresentado na 22 Jornada de Cartel de Breudiano.
1 Buffon. "Discours de reception & I'’Académie”, doatio por Jacques-Lois Binet e Jacques Roger, in
Un autre BuffonParis, Editions Herman, 1987. Collection Histaleela Pensée, p. 158.



persuasdo interior ndo for marcada por um entusiademasiadamente forte, que
houver mais candor que confianca, mais razio doe’¢a

O estilo supde a reunido de todas as faculdadekedtiais. E preciso ter um
plano geral do que vai ser enunciado, o que foriasa do estilo. E preciso ter idéias,
mas nao € suficiente, ja que elas ndo sdo maisiea qundo do estilo. As coisas a
serem comunicadas — conhecimentos, fatos e desa®berprecisam do estilo para
produzir efeito e perdurar. “As coisas estdo fooahdmem, o estilo € o homem
mesmo.?® O estilo, portanto, ndo pode ser melhorado, t@mago, nem alterado, ja
que seria inerente ao escritor.

Os comentaristas supdem que esse discurso visavaliplos representantes do
estilo rococo, predominante na ocasiao, e, tateeabém Voltaire.

Mas o que pode ser observado é que o estilo deixaed uma determinada

maneira de escrever para passar a ser algo da dalerdefinivel, algo que toca o ser.

“Nosso” estilo

No prefacio dos Escritos, Lacan se interroga sebteestilo. Ndo é de se estranhar que
esta questdo apareca na abertura da colecdo ddeséns j4 que, apresentando-se
como escritor, a recebe em forma invertida do éuteitor. Ele parte do enunciado de
Buffon “o estilo € o homem", férmula que em principceita, mas para se questionar,
em seguida, sobre o ser do homem.

No lugar do homem, Lacan vai colocar o objeto “m#apa”’ ou, mais exatamente,
a sua queda. Desta maneira ele modificou o aforteamaformando-o em “o estilo é o
objeto”?*

Sendo o estilo 0 objeto ou, mais precisamente gdajdesse objeto, o estilo seria
o impronunciavel que atravessa o0 texto, a causael dpsliza entre as linhas, o
indecifravel que corre entre as palavras. Nao gedestranhar o efeito de beleza, posto
que o belo € o Ultimo véu a cair antes do desveedwmndo objeto. A estrutura
metonimica e a estrutura metaforica, enfim, a estuda linguagem, com seus jogos de
elisdo e de acréscimo de sentido, colocam de taém@aem evidéncia este objeto que

chega a produzir a iluséo de que o estilo é a palav

22 |dem., p. 159.
#*Idem., p. 160.
4. LacanEcrits, Paris, Editions du Seuil, 1966, p. 740.



Assim como a arte parte da tentativa de se contama falta central (os potes de
ceramica que circunscrevem um vazio, a pintura hgrica nas paredes das
cavernas), esse vazio central adquirindo releva obra de arte literaria o seria na
medida em que essa falta € assinalada, em quelasasaservem para evocar o
indizivel.

Compararei duas obras literérias para tentar deaaessa afirmacéo de Lacan: o
poema “O corvo” e o texto “Filosofia da composi¢dpambos de Edgar Allan Poe,
autor também citado no prefacio dos Escritos.

“O corvo” contém 18 estrofes, todas elas finalizandm variagbes do estribilho
“nunca mais” fever moreem inglés).

Eis a ultima estrofe:

E la ficou! Hirto, sombrio, ainda hoje o vejo, h®@afio
sobre o alvo busto de Minerva, inerte, sempre easmebrais.
No seu olhar medonho e enorme o anjo do mal, elmsodorme
e a luz da lampada, disforme, atira ao chdo asuars.
Nela, que ondula sobre a alfombra, estd minha alma;

e, presa a sombra
nao ha de erguer-se, ai! nunca mais!

Compararei este poema, no qual como em toda obrartdeo indizivel ou
inexplicavel transborda a cada verso, com a “Filasda composi¢do”, do mesmo
autor. Pode-se pensar que, neste segundo textosdhtia-se compelido a tentar dar
conta desse real, desse indefinivel, que ele mrdiggra surgir com a criacdo poética. E
ja que, como diz Lacan, a Unica maneira de sertdataconta do real é apelar para a
formalizagdo matematica: “o real sO saberia seréwsc de um impasse na
formalizac&o™, s6 a formalizacdo matematica, pelo que ela temwod&a senso, pode
dar o modelo desse ponto opaco da significacdoerPsmdia pensar que foi esta a
motivacdo que levou o poeta a tentar explicar matieamente, com minudéncia
semelhante a de Freud na descricdo da elabora@@wapns passos que foi seguindo
para compor “O corvo”. E como a motivagdo aparelateFilosofia da composi¢ao”
fora a de ensinar a arte de compor péésierifica-se outra afirmacdo de Lacan que
estabelece uma relacdo entre real, materna e tiss#mo matema € aquilo que, o real,

se transmite.

% E. Allan PoeFiccdo completapoesia e ensaios. Rio de Janeiro, Editora Nowaldyg 1981, p. 899.

%6 J. Lacan. Le Séminaire, livre XX, Encare, Pariifigns du Seuil, 1975, p. 85.

" Texto que poderia parecer despudorado se ndorsebpe que esta escrito para, pudicamente, tentar
ocultar o objeto “pequera’ que se desvela.



Edgar Allan Poe escreve neste segundo texto:

O trabalho caminhou, passo a passo, até compkstaps a preciséo e a seqiéncia rigida
de um problema matematico. (...) Tive a intencdo adenpor um poema que
simultaneamente agradasse ao publico e a critigaDévia ter uma extenséo de cerca de
cem versos. De fato, ele tem cento e oito. (.19r® da mais alta manifestacédo da beleza
e a tristeza. De todos os efeitos artisticos usnaishum tinha sido tdo universalmente
empregado como o refrdo. O prazer do refrdo sonsenéxtrai pela forca da monotonia,
tanto no som como na idéia. Resolvi fazer diversaeederindo, em geral, @ monotonia
do som, porém variando continuamente na itféia.

Poe justifica assim a escolha da palavra do refréao:

Tal fecho, para ter forca, devia ser sonoro e gilsed de énfase prolongada, e tais
consideracdes me levaram ao o prolongado, comdsasoaora vogal, em conexao com
0 r, como a consoante mais aproveitavel. Em tal busmé sido impossivel que
escapasse a express@ver moreDe fato, foi ela a primeira que se apresefitou.

A comparacao entre essas pecas literarias exéraphf estes dois aspectos: o
estilo, ou seja, a possibilidade de fazer surginexplicavel que produz o efeito de
beleza, e o0 recurso ao matema, Unica maneira ¢ t@ar conta do real quando se
pretende transmiti-lo. O que Poe, tentando cirawvse, ndo faz mais que sublinhar é o
surgimento do “objeto pequemab nessa composicao.

Sendo o estilo 0 “objeto pequead ou mais precisamente a sua queda, cada
sujeito tem a sua maneira, totalmente particuaprdem do significante, de lidar com
essa falta, de contornar esse objeto. Este contparticular seria aquilo que
tradicionalmente foi chamado de estilo, aquilo gueaomeavel, definivel do estilo,
porque o objeto necessita dos significantes pamat@onsisténcid Quando se tenta
definir o estilo de um autor, seria a esse contpanticular que se faz referéncia. Mas
como esse contorno toca o indizivel, fica evidente é impossivel definir um estilo,
que as palavras ficam" aguém" do objeto.

E foi talvez a maneira particular com que Poeatemtontornar o inexplicavel o

gue sobredeterminou a escolha das palavras “numisi,ngque selaram seu destino

8 E. Allan PoeFicgdo completa, poesia e ensaiso de Janeiro, Editora Nova Aguilar, p. 912-14.

2 |dem, p. 915.

% Lacan faz referéncia a esta necesséria insercéigmidicante quando comeca a manipular a férmala d
Buffon no prefacio. Se o estilo € o homem, seraégoeehomem a quem aquele que fala se dirige? Em
Gltima instancia, aquele a quem aquele que faldirgge seria 0 A, ou seja, o tesouro dos signifiean
Pensando desta maneira, no registro do simbdéliastio seria o Outro, com as suas leis, as leis da
linguagem. Mas Lacan ndo se contenta com a insemgémblica do estilo, e vai além, no registro dal,re
quando conclui que o estilo é o objeto.



tragico justamente no momento em que iria se rewenr vida, a sua “perdida
Leonora”...

Neste ponto nos encontramos frente a um novo pavade o estilo é o objeto
ou, em todo caso, uma maneira particular de lidan este objeto, como é possivel
coletiviza-lo, chamando-o “nosso” (n0sso: NnOs camdn), e como € possivel transmiti-
lo?

Que estilo poderia ser este (0 nosso), dos psistasd Seria um certo saber sobre
a falta a “nossa” maneira de lidar com ela? E aefguma o transmitiriamos?

Na analise em intencdo, ou seja, na Unica, sesdapam saber a mais fora do
deciframento dos sintomas: trata-se do “saber serrebotalho”. Supde-se que o
analista deva ter atravessado esse momento extterdestituicdo subjetiva e que leva
seus analisantes até esse ponto. Mas é possivebqeepossa falar em transmisséo na
clinica quando o procedimento do passe, que gasatéstituicdo subjetiva do analista,
esté instalado, ou seja, quando existe Escolatocdmo peso que Lacan outorga a esta
palavra.

Transmitir um estilo seria, entdo, em termos |laaws, transmitir um certo saber
sobre a falta.

Pensando desta maneira pode-se aprofundar a qaespio que os cartéis seriam
a forma privilegiada da transmissdo da psicanatisa: propria estrutura esta montada
sobre o conceito de falta. O cartel esta centradmais-um, significante do que so6 se
sabe aquilo que ndo quer dizer (n&o € um professarum coordenador), e nada sabe
do significa. Ou seja, é apenas mais um signifecguie se acrescenta ao tesouro dos
significantes. Esse lugar de mais-um significanégjdévalente ao lugar do significante
fala ao A, ja que o lugar do + 1 equivale, no sEnkacaniano, ao de - 1 (significante da
falta, da pura diferencd) Por ser o lugar do significante da falta abreamigma: o que
€ 0 mais-um? Enigma que cada cartel resolve deiraatiéerente, como de maneiras
diferentes se responde a pergunta “quem sou esfd.dstrutura, entdo, seria como um

colofdo do conceito de fafta

%1 Lacan disse no seminario de 28 de marco de 1@8icatio a “Identificacdo”: “um significante a mais,
um 1" a mais gragas ao qual se constata que Isiguificante que falta.”

%2 Sendo o estilo 0 objeto, pode-se perceber outbgia com a estrutura do cartel. O objeto é aquilo
que fica no centro do né borromeano, no lugar eenagincidem os trés registros, ja que, apesarrde se
objeto basicamente da ordem do real, tem presergautros registros (as vestimentas imaginarias do
objeto “pequena@”; os significantes, da ordem simbdlica, com queesbjetos sédo designados). Assim
como o estilo, radicalmente o registro do real, mastambém aparece no imaginario (a frase de Buffo
— 0 estilo € o homem — é uma indicacdo desse m@gestno simbdlico (a peculiar e individual forma d



Por outro lado, os efeitos do cartel seriam os mesgue produzem a queda do
objeto: a de agir como objeto causa de desejo,equeurraria a elaboracdo, e a de
desvelar a posicdo do sujeito entre saber e verdadeultima instancia, a da
separador, que nunca permite que saber e verdadedam, a ndo ser como mito.

Os cartéis poderiam ser, talvez, enunciados pasedndo-se as palavras que
Lacan usa para fechar seu preféacio: queremos, oestilo desses dispositivos, levar os

participantes a tirar conclusdes nas quais se@sorear de si.

contornar o vazio), o né borromeano €, segundaiagjpas indicacdes de Lacan sobre o tema, a @oépri
estrutura do cartel.



